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Resumo: Tendo como tema Arte e Memdéria Social, o presente artigo visa
compreender a efetiva contribuicdo da arte, em especial dos monumentos
histéricos, como estimulo a imaginacdo no sentido de promover e valorizar a
memdéria social, com vistas a responder ao seguinte questionamento: qual & a
contribuicdo da arte, especificamente dos monumentos histéricos, para o resgate
e preservacdo da memoria social? Partindo de uma pesquisa bibliografica para
fundamentar o referencial tedrico, sao utilizadas varias obras, de diferentes autores
especializados, para abordar a memoéria e a memoria social, dando énfase aos
monumentos histéricos. Destaca-se que, conforme os estudos realizados, ao
preservar-se as memdérias sociais de grupos e sociedades, serao, ao mesmo
tempo, valorizadas as meméorias individuais de pessoas, principalmente idosos,
gue participaram, direta ou indiretamente, das experiéncias e acontecimentos que
deram origem aos monumentos histéricos. Deste modo, acredita-se, apds todas as
pesquisas efetuadas, que a arte exerce papel fundamental no estimulo a
imaginacao e no desenvolvimento e enriquecimento da memodria, tendo papel
decisivo no que diz respeito a valorizacdo da memoria social, especialmente no
que diz respeito aos monumentos historicos.

Palavras-chave: Memoéria. Memoéria social. Arte. Monumentos historicos.

THE CONTRIBUTION OF HISTORIC MONUMENTS ON THE ESTABLISHMENT
OF SOCIAL MEMORY

Abstract: Entitted as Art and Social Memory, the current article aims to
understand the effective contribution of art, especially the historical monuments
as a stimulus to the imagination to rescue and enhance the social memory in order
to answer the following question: “How can art contribute, specially the historical
monuments to rescue and preserve the social memory? Based on a bibliographical
research to found the theoretical framework in this article mentioned, various works
from different and specialized authors were used to approach the memory and the
social memory, highlighting in particular the historical monuments. It's important to
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note that according to researches, when preserving social memories from groups
and societies, individual memories specially from the elderly who participated
directly or indirectly in the experiences and events that gave rise to historical
monuments will be valued. Thus, it is believed that the art plays an important
role in stimulating the imagination and also in developing and enhancing the
memory, and it has a decisive role regarding the enhancement of the social
memory, especially regarding the historical monuments.

Keywords: Memory. Social memory. Art. Historic Monuments.

Introducao

O conhecimento & construido a partir das experiéncias vividas, as quais sao
produzidas, reproduzidas e repassadas socialmente. E nesse vivenciar fatos, coisas,
sentimentos, nos erros e acertos ao longo da vida e da histéria, vao construindo-se
memorias, lembrancgas inesqueciveis que ndo apenas formam e enriquecem a
personalidade de cada individuo, mas, também, contribuem para ensinar e transmitir
informacdes, conteudos e valores inestimaveis as novas geracdes, tornando-se
parte da memoéria social construida ao longo de séculos e séculos de
desenvolvimento e evolugao, unindo passado, presente e futuro.

Neste sentido, como a arte esta presente no cotidiano da humanidade desde o
inicio dos tempos, suas infinitas formas de expressdo também deram origem aos
monumentos, especialmente os historicos, estruturas erguidas com o objetivo de
eternizar figuras historicas ou feitos memoraveis, assim como auxiliaram na
conscientizagao sobre o valor de construgdes antigas, lembrangas de tempos que
nunca devem ser esquecidos pela memoéria social em fungédo de sua contribuicao
para os interesses coletivos, das mensagens e histérias que fazem do passado uma
ponte para o presente com vistas a construgao de um futuro melhor.

Surge, ai, o presente estudo que, tendo como tema Arte e Memoéria Social, visa
compreender a efetiva contribuicdo da arte, em especial dos monumentos histéricos,
como estimulo a imaginagao no sentido de resgatar e valorizar a memoéria social,
procurando responder ao seguinte problema de pesquisa: qual € a contribuicao da
arte, especificamente dos monumentos histéricos, para preservacao e promogao da

memoria social?
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Procedimentos Metodoldgicos

Por meio de uma pesquisa bibliografica, foram analisados e interpretadas obras
de diversos autores especializados no assunto, dentre os quais destacam-se
Elizabeth dos Santos Braga, Marilena Chaui, Maria Heloisa Ferraz e Maria Rezende
e Fusari, Zilda Kessel, Pierre Nora, Michael Pollak e Lev Vigotsky; destaca-se, ainda,
a inigualavel obra de Ecléa Bosi e suas lembrancas de velhos. A partir destas obras,
fundamentou-se o referencial tedrico que discute a meméria, o papel da imaginacao,
a memoria social, a contribuicdo dos idosos na constru¢do e valorizacao das
memorias sociais, a funcdo da arte na preservagao e promo¢ao da memoria e a
importancia dos monumentos historicos.

Assim, o presente artigo justifica-se por explicitar o papel essencial que a arte
exerce no sentido de estimular a imaginagéo por meio dos monumentos histéricos,
contribuindo para valorizar o que ja foi vivido e produzido, desenvolvendo e

enriquecendo a memoria social.

Da crianga ao idoso — a constru¢cao da memdria
Sons, imagens, gostos, cheiros, toques...

Ouvindo ou vendo, sentindo um sabor ou odor, tocando, o ser humano vai
aprendendo a conhecer e reconhecer o mundo ao seu redor; na voz da méae, no
sentimento de amor na familia, na convivéncia com amigos, no ambiente escolar e,
mais tarde, profissional, nos erros e acertos, a aprendizagem vai acontecendo e
servindo de alicerce para o desenvolvimento pleno, ensinando a lidar com o afeto e
a dor, a alegria e a tristeza, a vitoria e a derrota. Vivendo e aprendendo, o homem vai
construindo suas meméorias, conhecendo-se e aos seus semelhantes, criando e
descobrindo seu passado e seu futuro.

Da mais tenra infancia a velhice, os diferentes sentidos humanos sédo essenciais
para o registro de informacdes e conteudos que vao ajudar a construir o
conhecimento fundamental a aprendizagem e a vivéncia em sociedade, utilizando o
passado para entender o presente e construir o futuro. Mohs (2013, p. 1, grifo do

autor) corrobora:

O primeiro choro de seu filho, o gosto dos biscoitos de polvilho da sua avé,
o cheiro da brisa do oceano. Sao esses tipos de memodrias que formam
a experiéncia continua de sua vida - elas oferecem uma percepg¢do de
personalidade. Sao elas que fazem vocé se sentir confortavel com pessoas
e lugares familiares, conectam seu passado com seu presente e oferecem
uma estrutura para o futuro. De certa maneira, € nosso conjunto de
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memorias coletivas - nossa "memoria" como um todo - que nos torna quem
SOmMos.

Como diz Izquierdo (apud GENTILE, 2003, p. 1), “Somos aquilo que
recordamos”, ou seja, € a lembranca de tudo que foi vivido, experienciado, sentido
com maior ou menor emog¢ao, que contribui para a constru¢édo do conhecimento, seja
ele individual ou coletivo, ajudando o ser humano e a sociedade em geral a
transformar a percepcao imediata em percepg¢éao concreta.

Acerca desta ideia, Bergson (apud BOSI, 1994) afirma que as lembrancas ou
memorias representam a subjetividade do conhecimento, sendo fundamentais para a
construgcao das experiéncias, ja que a percepc¢ao imediata ou pura do presente
precisa fazer uso de tudo aquilo que ja foi vivido para construir percepgdes reais no
presente. Rousso (apud MOREIRA, 2005, p.1, grifo do autor) complementa,
afirmando que a caracteristica fundamental da meméria “[...] é garantir a
continuidade do tempo e permitir resistir a alteridade ao tempo que muda“, as
rupturas que sao o destino de toda vida humana; em suma, ela constitui — eis uma
banalidade — um elemento essencial da identidade, da percepcéao de si e dos outros”.

Esta identidade, construida a partir da memoria, comega na infancia e vai
consolidando-se nas fases seguintes, dando sentido a personalidade adulta e a
coletividade; todavia, € preciso ter em mente que as recordacgdes e seus significados
mudam conforme a idade do individuo e a constituicao dos grupos de que ele vai
fazendo parte ao longo de sua vida. Braga (2000, p. 53, grifo do autor) assim explana:

Halbwachs circunscreve as lembrangcas e a significacdo aos
grupos; o sentido dos acontecimentos muda quando o sujeito muda
de grupo. Dessa forma, o autor explica as lembrancas da infancia
e as lembrancas do adulto. As lembrancas da crianca fazem parte
do “quadro da familia”. Se uma pessoa nido se recorda de sua
primeira infancia é porque suas impressdes nao tém “esteio”; esta
pessoa ainda ndo se vé como um ente social. O adulto pertence
a diferentes grupos e suas recordagbes fazem parte, entdo, de
diferentes quadros. Mudancas de lugar, de profissdo, de familia
geram maior complexidade e entrecruzamento de influéncias
sociais.

Como complementa Chaui (2000), a memoria evoca o passado para que o
homem possa reter e salvar o que ja se foi, guardando o que tem significado e
utilizando o aprendizado para a construgao de novos conhecimentos.

Em relacdo a este significado deve-se atentar para o fato de que aspectos

afetivos e psicoldgicos influenciam o processamento das informacgbes e percepcdes
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e a forma como os dados serao recebidos e registrados. Deste modo, Sé (2012)
destaca os momentos de tensdo ou estresse (nos quais 0 excesso de corticoides
produzidos pelo organismo influenciam negativamente o processo de memodria), a
dificuldade em prestar atengcdo ou concentrar-se (Qquanto menos focada a pessoa
estiver, menor a recepcao de informacgdes), as crengcas negativas e a autoestima em
baixa (ndo acreditar em si mesmo diminui a capacidade de produzir e altera o
desempenho da memoéria) e os mecanismos de autodefesa (que procuram proteger
o individuo em relacdo a emocdes prejudiciais) como fatores que interferem
negativamente na recepcao e registro das informacgées, prejudicando a memoria.

Retomando Chaui (2000), o processo de memorizacao € influenciado por
componentes objetivos e subjetivos; dentre os objetivos, estdo as atividades
cerebrais que registram as lembrangas e a estrutura do que sera lembrado;
como subjetivos, podem ser citados a importancia do fato ou coisa que gera a
lembranca, seu significado, 0 modo como aconteceu, sua importancia na pratica ou
na constru¢ao de novos conhecimentos, o sentimento que provocou ho momento em
gue aconteceu. E a autora (2000, p. 162) completa: “Em outras palavras, mesmo
gue nosso cérebro grave e registre tudo, ndo € isso a memoria e sim o que foi gravado
com um sentido ou com um significado para nés e para os outros”.

Como fator de influéncia na constituicaio da memdéria também deve ser
destacada a imaginacao que, segundo Fenton (2009) tem sido discutida como
outro papel do hipocampo, area do cérebro responsavel pela memdéria; deste modo,
a percepcao das informacdes e a imaginacao estariam diretamente interligadas,
afetando-se mutuamente. Tal afirmacdo vem ao encontro do que ja pensavam o0s
antigos gregos, para quem, conforme Kessel (2001), havia uma interligacao entre
lembrar e inventar.

Neste sentido, importante a contribuicdo de Bosi (1994) sobre a meméria ligada
ao outro: inconscientemente, muitas lembrancgas ou ideias tém origem no dialogo com
o outro, sao incorporadas como se tivessem sido vividas ou experimentadas
pessoalmente, sendo enriquecidas com as proprias experiéncias e passam a ser
entendidas como histéria pessoal.

Chaui (2000) também colabora, afirmando que, para os filésofos
intelectualistas, a imaginacéao reproduzia a percep¢ao, tanto de maneira direta, em

relagéo ao conhecimento, quanto de maneira indireta, em relagéo a fantasia.
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E mais: quanto maior a experiéncia do sujeito, maior sua assimilacdo da
realidade e maior sua capacidade imaginativa; dai nao ser equivocado contrapor
memoria da realidade e imaginagao, pois, de acordo com Vigotsky (2009, p. 23),

A atividade combinatéria do nosso cérebro ndao ¢é algo
completamente novo em relagdo a atividade de conservacao,
porém torna-a mais complexa. A fantasia ndo se opde a
memdria, mas apoia-se nela e dispde de seu dados em
combinagbes cada vez mais novas. A atividade combinatéria do
cérebro baseia- se, em ultima instancia, no mesmo processo pelo
qual os tracos de excitacdes anteriores sdo nele conservados. A
novidade dessa funcdo encontra-se no fato de que, dispondo dos
tracos das excitagdes anteriores, o cérebro combina-os de um modo
nao encontrado na experiéncia real.

E Vigotsty (2009) continua, afirmando que a imaginagao contribui imensamente
para o desenvolvimento humano, pois amplia a experiéncia pessoal ao possibilitar
que as experiéncias dos outros ajudem o individuo a imaginar o que nao vivenciou,
OouU seja, ao ouvir uma narragao ou descricdo de algo que ele proprio nao tenha
testemunhado, ao aprender sobre aspectos historicos ou geograficos de locais que
nunca visitou, ao informar-se sobre acontecimentos distantes, o homem aventura-se
além de seus proéprios circulos e limites, enriquecendo a propria experiéncia e criando
novas memaorias.

A estes acontecimentos que n&o constituem exclusivamente a memoria
pessoal, Pollak (1992, p. 201) chama de “vividos por tabela”, os quais, por projecao
ou identificacdo, sdo assimilados como memoéria individual, tanto os
acontecimentos vividos pelo grupo ou sociedade a que o sujeito pertence quanto
aqueles que foram socializados politica ou historicamente podem ser fortes o
suficiente para que sejam praticamente herdados. Para o autor (1992, p.), “[...]
podem existir acontecimentos regionais que traumatizaram tanto, marcaram tanto
uma regido ou um grupo, que sua memoria pode ser transmitida ao longo dos
séculos com altissimo grau de identificacao”.

Contudo, é importante ser capaz de perceber que, entre o real do presente € 0
real do passado existe certa distingéo, ja que o desenvolvimento humano nao é
estanque, mas dinamico, complexo, sempre em evolucao: a cada momento que
passa, o homem muda, sem perceber, e, com ele, suas ideias e memorias. Heraclito
ja dizia que “Ninguém pode entrar duas vezes no mesmo rio, pois quando nele se

entra novamente, nao se encontram as mesmas aguas, e O proprio ser ja se
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modificou”. Do mesmo modo, Bosi (1994) afirma que por mais que uma pessoa
lembre- se de um acontecimento ou fato vivido ha muito tempo, a imagem nao é mais
a mesma, visto que o individuo evolui e, com ele, suas percepc¢oes, ideias e valores.

Outro ponto que deve ser ressaltado sobre a constituicdo da memoria € a
distincao entre os tipos de meméria que, para Bergson (apud BOSI, 1994), divide-
se internamente em memoéria pura e memoria-habito: a primeira diz respeito a
momentos definidos, evocados do passado para relembrar coisas, fatos ou palavras
que nao podem repetir-se em fungcao de seu significado para o sujeito; a segunda é
mecanica, incorporada nas praticas cotidianas a partir da repeticao continua que leva
ao automatismo psiquico e corporal. No entendimento de Chaui (2000, p. 162):

A memoéria-habito € um automatismo psiquico que adquirimos pela
repeticdo continua de alguma coisa, como, por exemplo, quando
aprendemos alguma coisa de cor. A meméria € uma simples fixagéo
mental conseguida a forca de repetir a mesma coisa. Aqui, basta
iniciar um gesto ou pronunciar uma palavra, para que tudo seja
lembrado automaticamente: recito uma licao, repito movimentos de
danca, freio o carro ao sinal vermelho, piso na embreagem para
mudar a marcha do carro, risco uma palavra errada que escrevi, giro
a chave para a direita ou para a esquerda para abrir uma porta, etc.
Todos esses gestos e essas palavras sao realizados por nés quase
sem pensarmos neles ou até mesmo sem pensarmos heles. O
automatismo psiquico se torna um automatismo corporal. A meméria
pura ou a memoria propriamente dita € aquela que nao precisa da
repeticdo para conservar uma lembranca. Pelo contrario, € aquela
que guarda alguma coisa, fato ou palavra Unicos, irrepetiveis e
mantidos por nés por seu significado especial afetivo, valorativo ou de
conhecimento.

Neste sentido de conservar lembrangas, os objetos exercem papel
preponderante na construcdo da memoria, pois, sao, na verdade, representacdes
simbdlicas do que é produzido e reproduzido pela humanidade. Conforme Vigotsky
(apud BRAGA, 2000), muitas vezes o homem utiliza os objetos como estimulos
artificiais para lembrar de algo ou alguém. Um bom exemplo sobre o assunto € o
livro Guilherme Augusto Araujo Fernandes, de Mem Fox (1995), sobre um menino
gue morava proximo a um asilo e conhecia todos os idosos que ali residiam; ao saber
que a idosa de quem mais gostava havia perdido a memaria, 0 menino procura os
velhinhos e vai perguntando a cada um o que € meméria. Diferentes respostas dao
ao garoto a ideia de juntar objetos e leva-los para a amiga, na tentativa de resgatar

suas memorias.
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Relacionados a individualidade, os objetos sao chamados por Moran (apud
BOSI, 1994) de biograficos, justamente por estarem incorporados a vida de cada
pessoa, representando experiéncias, acontecimentos, sentimentos e emocgoes.
Dentre estes objetos, séo citados relégios de familia, medalhas e instrumentos que
representam profissées ou paixdes de seus proprietarios. De acordo com Bosi (1994),
somente um objeto biografico pode permanecer de maneira inigualavel e
insubstituivel, representando uma continuidade da vida e das experiéncias.

Importante ressaltar que os estudos sobre a memoria e seus elementos
constitutivos sao antiquissimos, tanto que na Grécia antiga acreditava-se, conforme
Moreira (2005), ser a memoéria uma deusa, denominada Mnemosyne; por meio da
inspiragcdo gerada por suas filhas, as musas da histéria, musica, comédia, tragédia,
danca, elegia, poesia lirica, astronomia e eloquéncia, Mnemosyne era responsavel
por fazer os homens lembrarem os feitos heroicos antigos. Complementando, Chaui
(apud CARNEIRO, 2008) diz que a deusa, pelas maos de um artista ou historiador,
concedia imortalidade a fisionomias, atos ou palavras dos mortais, possibilitando que
jamais fossem esquecidos.

Ainda segundo Moreira (2005), os romanos consideravam a memoria
fundamental a retérica dos oradores; no periodo medieval, valorizou-se a memoria
litargica para relembrar santos, acontecimentos e milagres; na modernidade, a
imprensa, a urbanizacao e, por fim, a invengdo do computador, contribuiram para
armazenar de forma mais eficiente a memaéria sobre os conhecimentos e saberes que
antes eram transmitidos apenas oralmente.

Complementando, Costa (2007, p. 4, grifos do autor) afirma que, na ldade
Média, a memoéria era imensamente valorizada, pois aquele foi “[...] um tempo que
colocou a meméria como uma das fungbes da alma, um tempo que realgou a memoria
como fundamento do conhecimento, um tempo que dignificou a memoéria como a
posse do bem”.

Da antiguidade aos dias atuais, a memoéria continua sendo um mistério
intrigante e desafiador. Nas palavras de Braga (2000, p. 13-14, grifo do autor):

Do sagrado ao profano, do mythos ao cientifico, de deusa a faculdade,
a funcdo, a processo, passando por Platdo, Aristételes, Santo
Agostinho, Descartes, Bergson...,0s modos de ver a meméria vao se
transformando junto com a histéria e as praticas dos homens. Embora
transformada e olhada hoje sob multiplas perspectivas — histéria,
sociologia, psicologia, neurociéncias, biologia... — a meméria continua
a intrigar, a ocupar, de certa forma, um lugar sagrado na constituicao
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do homem, tanto com relacdo a histérias de vida quanto a grupos e
sociedades.

Todavia, ao contrario dos tempos antigos, quando a meméria era valorizada como
capacidade do sujeito e fonte indispensavel de conhecimento, na atualidade, a
sociedade nem sempre da o devido valor a memoria. Para Chaui (2000), a infinidade
de formas de registro e gravagdo, bem como a existéncia de instituicbes de
preservacao, a exemplo de bibliotecas e museus, sdo formas de valorizagcdo da
memoria; por outro lado, nem sempre a memoéria € vista como base para o
conhecimento, principalmente quando a cultura do novo, do descartavel € divulgada
como objeto de desejo. Neste caso, é importante lembrar que a memoria do idoso &,
em muitas sociedades, considerada inutil, sem serventia; apenas o jovem, no vigor de
sua produtividade, é valorizado.

Bosi (1994) também comenta a meméria do idoso: ao ser deixado a margem da
sociedade por falta de produtividade, a lembranca de tudo que viveu, experimentou
e produziu torna-se uma nova vida, adquirindo significado a partir da consciéncia do
que suportou e compreendeu, provando-lhe sua propria competéncia.

Estas e outras formas de desvalorizagdo da meméria acabam por prejudicar a
transmissao do saber produzido por cada sociedade, pois, conforme Bosi (1994, p.
75),

Ao lado da histéria escrita, das datas, da descricdo de periodos, ha
correntes do passado que sé desapareceram na aparéncia. E que
podem reviver numa rua, numa sala, em certas pessoas, como ilhas
efémeras de um estilo, de uma maneira de pensar, sentir, falar, que
sdo resquicios de outras épocas. Ha maneiras de tratar um doente,
de arrumar as camas, de cultivar um jardim, de executar um trabalho
de agulha, de preparar um alimento que obedecem fielmente aos
ditames de outrora.

E é justamente a esséncia destas memdérias que vai atingir criangas, jovens e

adultos de agora. E o que se chama de meméria social.

Memoéria social
Assim como a memoéria faz parte da histéria de cada sujeito, individualmente, e
vai sendo selecionada e gravada em seus momentos mais significativos, também é
parte importante para a constituicao da histéria dos grupos e das sociedades que, do

mesmo modo, formam e repassam a meméria de maneira coletiva. Neste sentido,
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Rodrigues (2012, p. 5) afirma que, “para Halbwachs, a memoria € um fenémeno
social, sendo [...] coletivamente construida e reproduzida ao longo do tempo”, de
maneira dindmica e seletiva, registrando-se somente aquilo que & considerado
fundamental ao conhecimento de todo o grupo ou coletividade”.

Deste modo, a meméria social € definida por Lopez (2008, p. 32) como “...] 0
conjunto de registros eleitos pelo grupo como significativos, que estabelece sua
identidade, seu jeito de ser e viver o mundo e decorre dos seus parametros histéricos
e culturais”. Para a autora (2008), este partilhar criativo e dindmico entre sujeitos e
grupos € o que propicia a nogao de pertencer a determinada sociedade. Produzindo
e reproduzindo, sob a influéncia de diferentes valores e experiéncias, os grupos vao
construindo e reconstruindo as memérias registradas conforme os fatores mais
significativos em cada periodo historico.

Neste sentido, interessante citar a importancia dos idosos nas sociedades mais
primitivas, nas quais eles exercem o que Bosi (1994, p. 63) chama de fungao de “[...]
memoria da familia, do grupo, da instituicdo, da sociedade”, ao guardar as
tradicbes que receberam de outros e, ao mesmo tempo, ensina-las aos mais jovens.

Relembra-se aqui a licao de Moreira (2005) sobre as musas, filhas de
Mnemosyne, a deusa da meméoria: Clio era a musa da histéria. Assim, memoria e
histéria sempre estiveram muito préximas, embora numa relagao complexa, muitas
vezes ambigua e tensa: na visao tradicional, acreditava-se que o historiador tinha a
funcado de registrar os fatos e feitos notaveis; mais recentemente, passou-se a
perceber uma subjetividade na selecao e na interpretacdo dos fendbmenos historicos,
condicionados pela influéncia dos grupos sociais € do que por eles € determinado
como relevante para ser registrado e guardado para a posteridade.

Dai a importéncia da reflexdo e da critica ao se tomar conhecimento das
memorias sociais histéricas reproduzidas e difundidas como percepgdes reais,
concretas. Nas palavras de Le Goff (apud MOREIRA, 2005, p. 3-4): “A memoria, onde
cresce a historia, que por sua vez a alimenta, procura salvar o passado para servir
o presente e o futuro. Devemos trabalhar de forma que a memodria coletiva sirva
para libertacao e nao para a servidao dos homens”.

Também citando Le Goff, Braga (2000) enumera algumas das formas pelas
quais a memoaria social vai sendo transmitida as geragcdes seguintes: meméria oral e

escrita, monumentos, comemoragdes, calendarios, instituicbes voltadas a
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preservacao das memorias, imprensa, fotografia, memoria eletrénica, dentre tantas
outras. Neste rol, a arte também exerce papel fundamental, pois, conforme ja relatava
Moreira (2005) anteriormente, dentre as filhas da deusa da memoria estavam as
musas da comédia, tragédia, musica, danca e poesia lirica.

Parafraseando Medeiros et al. (2008), arte e homem caminham juntos desde o
inicio da histéria, pois as manifestagdes culturais representam maneiras de fazer, de
expressar-se, de demonstrar relagéo entre criatividade e realidade, tanto no que diz
respeito ao concreto quanto ao magico e ao espiritual. Em cada momento histérico,
a arte esteve presente, acompanhando e representando o desenvolvimento humano,
caracterizando grupos e sociedades, configurando culturas e singularidades. Como
completam Martins, Picosque e Guerra (2009, p. 10 e 12), a arte une tempo, memoria
e histéria:

O que mais caracteriza a unidade e a diversidade de um pais, se ndo
sua musica, seu teatro, suas formas e cores, sua dancga, folclore,
poesia? Nessas manifestacdes, sempre fruto de um amalgama
cultural, é que estdo mais fortemente gravados os sentimentos e
pensamentos de um povo. Por ser um conhecimento construido pelo
homem através dos tempos, a arte € um patriménio cultural da
humanidade, e todo ser humano tem direito ao acesso a esse saber.

Em relagdo a meméria social, ndo se pode falar em arte sem mencionar os
objetos que representam simbolicamente o conhecimento produzido pelo homem
ao longo de sua histéria, pois, conforme Medeiros et al. (2008, p. 112), “O ser
humano é um ser simbdlico e a arte patriménio cultural da humanidade”.

Para Martins, Picosque e Guerra (2009), os objetos ou obras artisticas séo
metaforas, isto €, substituem simbolicamente, de maneira sensivel, pensamentos ou
sentimentos, transpondo aos sentidos humanos significados as vezes esquecidos.
Segundo as autoras (2009), justamente por ser metafora, a obra nao oferece
respostas, mas suscita questionamentos e da margem ao surgimento de novos
olhares e novos significados.

Comentando esta relacao entre obra de arte, histéria e memoria, Ferraz e Fusari
(2010) afirmam que a arte surge de acontecimentos da histéria, o que nao significa
que é produzida por fatos anteriores, mas, da arte € possivel sustentar um determinado
espaco de tempo preso na historia, ou seja, a arte imortaliza os fatos. Sendo assim, a
obra de arte ressurge no decorrer da historia, ndo se restringe a um curto espaco de

tempo no qual foi produzida. E capaz de produzir histéria e de refazer a propria
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histéria que, devido ao seu valor simbdlico, requer uma série de interpretagdes, leituras
e execucgdes, que de tempo em tempo a faz reviver. Sendo assim, a obra de arte
assume um carater transitério entre os tempos, adquirindo um valor temporal na sua
existéncia e intemporal no ato de sua criacdo. Neste mundo de contradi¢des, entre seu
nascimento e sua transicao pelo tempo, a obra de arte nutrida pela historia, contribui
para o tempo.

Dentre as inumeras obras artisticas que podem ser citadas estdo os
monumentos, objetos que foram erguidos para homenagear alguém ou lembrar
determinados acontecimentos, mas que, no decorrer da histéria, tiveram seus
sentidos ampliados, conforme explica Turazzi (2009, p. 44)). se antes eram
representacdes intencionais com vistas a posteridade, hoje adquirem sentido de

“testemunhos do passado”, ja que lhes sao atribuidos valores artisticos ou historicos.

Monumentos histoéricos

Monumentos histéricos séo objetos artisticos ou bens materiais, isto €,
estruturas erguidas para simbolizar, comemorar ou homenagear pessoas,
acontecimentos ou fatos significativos para determinados grupos ou sociedades.
Segundo a Carta de Veneza de 1964, publicada pela Revista Museu (2013, p. 1), a
definicdo é bem abrangente:

O conceito de monumento histérico engloba, ndo s6 as criagdes
arquiteténicas isoladamente, mas também os sitios, urbanos ou
rurais, nos quais sejam patentes os testemunhos de uma civilizagao
particular, de uma fase significativa da evolugdo ou do progresso,
ou algum acontecimento histérico. Este conceito € aplicavel, quer
as grandes criagdes, quer as realizagdes mais modestas que tenham
adquirido significado cultural com o passar do tempo.

Deste modo, sdo monumentos histéricos as construgdes antigas (como
palacios, piramides ou casardes), estatuas, pracgas, chafarizes, pontes, enfim, aquilo
que Nora (1993) chama de lugares de meméria, estruturas criadas para incentivar
a memoria e despertar lembrancas de fatos que ndo devem ser esquecidos. Pode-
se dizer, entdo, que os monumentos histéricos possuem historicidade, relacdo com
momentos especificos da histéria humana, mesmo que, ao longo dos tempos tenham
adquirido diferentes significados ou sentidos, ao sabor das ideologias

dominantes. Sao eles que mantém viva a histéria e a memoria da humanidade.
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Contribuindo, Mattos (2003) chama os monumentos histéricos de alicerces da
memoria, enquanto Harger (apud MATTOS, 2003) diz que, mantendo viva a memoria
de antepassados, os monumentos histéricos preservam memorias e caracterizam um
tempo que néao volta mais, valorizando experiéncias e culturas.

De acordo com Carneiro (2008), é exatamente no outro que da-se a
sobrevivéncia humana, nao exatamente por este outro estar vivo, mas por meio das
lembrancgas que lhe sao despertadas pelos monumentos erigidos em honra de feitos
daqueles que ja se foram.

Para Mariuzzo (apud CARNEIRO, 2008, p. 3), “Monumentos sao parte do
patriménio cultural de um povo ou de uma nagao, eles servem como um elo entre
presente e passado dando um sentido de continuidade”; sua preservacado deve ter
por base um projeto no presente que possa contribuir para que este patriménio faca
realmente parte do cotidiano dos homens e sirva como exemplo e conhecimento,
melhorando a qualidade de vida de todos que deles usufruem.

Como patriménio cultural material, concreto, os monumentos histéricos tém
imenso significado social, pois representam formas de perpetuar o passado, pontes
entre o ontem e o hoje, dando sentido ao presente, possibilitando melhoria na
qualidade de vida das sociedades e contribuindo para a constru¢ao da identidade e
da cidadania dos grupos e da coletividade.

Deve-se frisar, no entanto, que o conceito de monumento histérico como
representacdo do passado e da memoria social herdada, devendo, por isso, ser
devidamente apreciada e valorizada, remonta originalmente aos idos de 1420,
quando, segundo Meira (2004, p. 2), houve uma fusao nas “[...] perspectivas histérica,
artistica e de conservacao”. Até este periodo, a preservagao dos temas histéricos e
dos objetos de antigas civilizagbes encontrados eram preocupacéo de apenas uns
poucos; a partir dai, cresceu a conscientizagdo sobre a relacdo entre as
antiguidades e a memoria/histéria da humanidade e os monumentos histoéricos
passaram a ser considerados patriménios coletivos.

Atualmente, contudo, é preciso alertar para o que Costa (2007, p. 12, grifos
do autor) chama de crise da histéria e da memdria, que tira o sentido da existéncia
humana: “Sem memoria, hoje, nossa civilizagdo caminha desnorteada, pois nao
conhece seu passado, ndao tem consciéncia em seu presente, € nao projeta

perspectiva no futuro”.
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Sobretudo pelo vertiginoso desenvolvimento tecnoldégico, monumentos
histéricos e pessoas que vivenciaram os momentos que a eles deram origem néo sao
devidamente valorizados; neste sentido, o papel da arte é vital para a recuperagao,
preservagcdao e divulgacdo do conhecimento historico representado pelos
monumentos. De acordo com Turazzi (2009, p. 29), presente e passado estao
interligados pelo que o homem pensa sobre tempo, meméaria e historia, sendo “[...]
essenciais para a compreensao da forma como representamos esse tempo pretérito,
o lugar que a histéria ocupa em nosso presente e 0 modo como sao tratados os
vestigios do passado.

Os monumentos histéricos, as memorias individuais e coletivas por eles
evocadas, representam a identidade, a continuidade de um povo. Preserva-los e
promové-los para as presentes e futuras geracdes € dever de todos e de cada um. E
esta valorizacado passa tanto pela gestdo publica de um patriménio que é coletivo
quanto pelo reconhecimento do papel que cada cidadao, crianga, jovem, adulto ou
idoso exerce em sua divulgacdo. E o que Abreu e Chagas (2009) chamam de unir
saberes tradicionais e locais aos saberes especificos na construgdo ndo apenas de
um acervo de bens, mas, acima de tudo, de conhecimento indispensavel ao

desenvolvimento pessoal, econémico e social.

Resultados e Discussao

Da infancia a velhice, a memoria vai sendo construida por meio dos mais
diversos sentidos humanos, por meio de experiéncias felizes ou infelizes, de erros e
acertos que enriquecem a aprendizagem e contribuem para que o passado seja uma
ponte para a melhoria das vivéncias do presente e para a construgdo de um futuro
melhor.

Assim como a meméria, a imaginagcao também é fundamental neste processo
de construcao de percepcgao e reproducao do real e da fantasia, seja em relacao ao
préprio conhecimento e as préprias memorias, que mudam e transformam-se junto
com o desenvolvimento e crescimento humanos, seja em relagdo aos conhecimentos
e memorias alheios que, socializados por projecdo ou identificacdao, passam a
também constituir a memoaria individual.

E nessa socializacdo da memoria, surge a memoria social, um fenémeno

dindmico que perpassa grupos e sociedades e, seletivamente, vai sendo registrado e
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partilhado, propiciando a nogao de pertencimento e ajudando a consolidar momentos
significativos que caracterizam a identidade de um povo. Importante ressaltar, neste
sentido de resgate, preservacao e disseminagcao de memorias, o papel exercido pelos
idosos, personagens a margem da sociedade produtiva e, no entanto, figuras
riquissimas em experiéncias que valem a pena ser conhecidas e valorizadas. Se a
memoria social partilha momentos ou personagens que muito contribuiram para o
desenvolvimento de determinados grupos ou mesmo de todos os povos, 0s idosos
sdao a historia viva, motivo pelo qual € importante aliar seu conhecimento ao
conhecimento reproduzido pela arte.

A arte, é, alias, uma outra forma de se disseminar esta memoéria social, pois as
manifestagdes artisticas acompanham o homem desde a pré-histéria e vém, junto
com a humanidade, evoluindo e dando margem ao surgimento de novas formas de
expressar o fazer e o sentir, aliando criatividade, imaginacao, histéria e memoria,
representando culturas e singularidades.

Pela arte, os objetos representam simbolicamente as produg¢des culturais
humanas, servindo como estimulos artificiais para lembrar as geragdes atuais e
futuras tudo aquilo que as geragdes do passado produziram e reproduziram. Assim,
a arte torna-se, na verdade, um patriménio, independente das formas de expressao,
dentre as quais se destacam os monumentos histdéricos que nao apenas
representam simbolicamente figuras ou acontecimentos memoraveis, mas,
também, servem como evidéncias do passado por seu valor histérico, por sua
contribuicdo ao conhecimento e a cultura da atualidade e dos tempos por vir.

Os monumentos historicos, sejam eles edificios, estatuas, pracas ou quaisquer
outros, deixaram de ser, ao longo dos tempos, simples estruturas de tijolo e cimento
para transformar-se em histéria viva, despertando memérias e estimulando a
imaginacgao, trazendo a tona lembrancas inestimaveis.

Deste modo, a partir deste breve estudo, a arte, em especial os monumentos
histéricos, € um aspecto vital para a preservagao, a promog¢ao e a valorizagao das
memorias sociais. Mais que um fim em si mesma, a arte é, antes de tudo, um meio
para trazer a tona lembrancgas do passado e transforma-las em recursos inestimaveis
a melhoria da qualidade de vida no presente e a constru¢cdo de um futuro mais
humano e mais consciente sobre o valor de todos os cidadaos que contribuiram para

a formacao da cultura de grupos e sociedades.
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